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Das ist ein Schwerpunkt meiner Arbeit. Wenn
Sie heute in ein konventionelles Opernhaus gehen,
spiiren Sie doch immer wieder: Was da oben auf der
Biihne passiert, dient fast nur noch dem Zweck, irgend-
wie den Apparat zusammenzuhalten. Konzertant-sze-
nische Auffiihrungen, wie ich sie mir vorstelle, richten
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das Ohr und den Blick zuriick auf das Werk. Sie bekom-
men eine riesige Beweglichkeit in die Stiicke hinein.

Da miissen Sie mal unser Publikum
sehen! Die Auffiilhrungen sind nahezu immer ausver-
kauft. Die Leute begreifen, dass das, was geschieht, so-
wieso in ihrem Kopf geschieht. Wir deuten die Dinge
immer nur so weit an, dass jeder genau versteht, was
in der Musik erzdhlt wird. Insofern ist das wirklich
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Und Krenek? Wir haberlg oft miteinander gesprochen.
Ich habe eine seiner spaten'Kantaten uraufgefiihrt. Aller- an die grandiose 2. Sinfonie, die als ei 1Z
dlngs war er da schon ubel‘ neunzig und erschlen wieg von Rang in der Mahler-Nachfolge gilt. A
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Auffiihrung. Andererseits sparen wir alles
otig ist — schon deshalb, damit die kon-
e nicht peinlich wird. Das kennen Sie

illig komisch das wirken kann, wenn
plotzlich ein Konzertsdnger Verliebtsein mimt oder
Wut. Dazu probieren wir ganz verschiedene Prasen-
tationsformen aus, wie beispielsweise bei Braunfels’
»Vogel«, die wir als Operninstallation in den Gro8en
Saal gebracht haben.

Gluck und Mozart schrieben Musiken, die den
Hoérgewohnheiten des Publikums entspre-
chen. Mit »Orpheus und Eurydike« wagen Sie
sich an eine dezidiert moderne Partitur. Modern
ja — die Ausdruckskraft dieser Oper lasst die Menschen
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jedoch mitfiihlen, was sie bei strengen Zwolftonkom-
positionen vielleicht noch nicht ganz nachvollziehen
konnen. Ich mochte, dass die Menschen verstehen, was
sie horen, dass sie das gerne horen, ohne dass ich da-
fiir das Niveau senken oder Regietheater-Sensationen
iibers Knie brechen muss.

Die Realisierung von Kreneks »Orpheus« ist
ein alter Traum von lhnen. Aus personlichen
Grunden? Ich habe Kokoschka noch selbst erlebt: 1954
in Salzburg. Ich war zwolf Jahre alt und habe in der »Zau-
berfléte« den ersten Knaben gesungen. Kokoschka machte
das Biihnenbild. Der Mann hat mich riesig beeindruckt. Er
war einer dieser Giganten, die es damals noch gab.




Und Otto Weininger, »Geschlecht und Charak-
ter«. Das war ein ReiBer. Oder so ein Stiick wie
Schonbergs » Erwartung«, das ebenfalls mit Mord und
Totschlag endet. Ein ausgesprochenes Zeitsujet.

Die Liste von Alma Mahlers Bekanntschaften
liest sich wie ein Lexikon der zeitgendssischen
Kulturgeschichte. Krenek aber sagte, ihr Stil
sei der von Wagners Brinnhilde, abgesunken
in die Halbwelt der »Fledermaus«. Typisch Kre-
nek, diese Art Boshaftigkeit!

Was mich trotzdem beeindruckt, ist, dass die-
se eigentlich so per-
sonliche Geschichte
bei Krenek nicht ein
einziges Mal peinlich
wird. So etwas kann
bei biografischen Ent-
wurfen ja schnell passieren. Hier finden wir
geradezu das Gegenteil: Bei allem Expressio-
nismus hat die Partitur etwas ausgesprochen
Reines. Das liegt auch an der Kiinstlichkeit von Ko-
koschkas Sprache. Manchmal versteht man sie nur
schwer. Aber sie hat eine enorme Kraft.

Es wurde Kokoschka oft zum Vorwurf ge-
macht, er sei rein assoziativ und missachte
die Regeln der Grammatik. Nimmt Krenek das
kompositorisch auf? Vielleicht kann ich das an der
motivischen Zeichnung der Figuren zeigen.
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Manche Interpreten des Kokoschka-Stucks
fuhren die Hoéllenszenen auf die Erlebnisse
Kokoschkas wéahrend des Ersten Weltkrie-
ges zuruck. Wenn man sie so inszenierte,

»Im Fruhwerk hat Krenek
eine groBe kompositorische
Aussagekraft.«

wie sie im Libretto stehen, wéaren sie kaum
aushaltbar. Kokoschka war schon als Maler gewalt-
tdtig. Ich glaube, er hitte fiir so etwas gar keinen Krieg
gebraucht. Er war wirklich ein Junger Wilder.

Dem entspricht die Musik Kreneks, wo sie
stark expressiv wird. Unbedingt! Das sind Momen-
te, wo man diesen ganzen Druck, der in dem Mann
geherrscht haben muss, geradezu leiblich nacherlebt.

Zugleich ist die Klangwelt seiner Oper Hin-
demiths »Cardillac« &hnlich, auch Othmar
Schoecks grandioser »Penthesilea«. Innerhalb
dreier Monate wer-
den diese Stucke eins
nach dem anderen
uraufgefuhrt: der »Or-
pheus« im Novem-
ber 1926, im gleichen
Monat »Cardillac«, ein Jahr zuvor »Wozzeck,
und im Februar 1927 die »Penthesilea«. »Maha-
gonny« 1930, 1927 die »Dreigroschenoper«: Das hatte
damals alles so eine Kraft! Diese unglaubliche Bandbreite
ist durch den Naziterror vollkommen ausgeléscht worden
- die Wirkung reicht bis heute. Denn wenn eine Rezepti-
onsgeschichte einmal derart und lang unterbrochen wur-
de, ist es enorm schwer, das wieder aufzunehmen. Genau
deshalb muss man Werke wie Kreneks »Orpheus« wie-
der auffithren. Weil wir um sie betrogen worden sind. Wir
sind um uns betrogen worden!

Flr wen steht fur Sie die Figur des Orpheus ...
oder fur was? Fiir jemanden, der sich allem aussetzt
und dafiir ein entsprechendes Leid erfahren muss. Das
gilt auch fiir Eurydike. Beide sind maRlos im Genuss
und maRlos im Leid. Fiir mich stehen sie fiir den mo-
dernen Menschen.

Und die Lichtgestalt Psyche? Sie hat auf diesen
schwebenden Endklangen den allerschdnsten
Part zu singen. Wie sehen Sie diese Figur? Als
Utopie. Die wir nie finden, der wir in einer Oper aber zu-
horen diirfen. Sie stellt fiir uns die Hoffnung dar.

@ Konzertinformationen auf Seite 113

HOUISO MUUSH Jlo7 @ BI8yOsIND Bluos 0104

8€0



6€0

luelIazuoy Jodo

Kokoschka verarbeitete in seiner Version des
klassischen Orpheus-Stoffes eine persdnliche
Obsession, die Affare mit Alma Mahler. Man
konnte das Stlick auch als Emanzipationsstiick
der Eurydike auffassen. So ist das in der Wirklich-
keit wohl auch gewesen. Es wird von dem verzwei-
felten Versuch Kokoschkas erzdhlt, seine Geliebte
wiederzugewinnen, die sich von ihm freigemacht hat.
Denken Sie nur an diese Puppe ...

... die sich Kokoschka nach Alma Mahlers Aus-
sehen anfertigen lieB, mit der er zu Bett ging,
die er in einer Kutsche spazieren fahren liel3 -
und die er schlieBlich auf einer ziemlich orgias-
tischen Party offentlich kopfte! Orpheus ersticht
Eurydike, weil sie sich Hades, dem Herrn der Unter-
welt, hingegeben hat.

Alma Mahler und Kokoschka haben diese
Affare, Kokoschka geht in den Krieg, kommt
verwundet wieder, Alma Mahler teilt mit der
nachsten Beruhmtheit das Bett, Kokoschka
tickt aus, schreibt dieses Drama - das dann
ausgerechnet Ernst Krenek vertont, der ein
Jahr lang Anna Mahlers, der Tochter Alma und
Gustav Mahlers, Ehemann gewesen ist. Anna
Mahler wiederum, die als Kind furchtbar viele
von Kokoschkas Eifersuchtsszenen miterlebt
hat, heiratet dann Joseph Albrecht, der Regie-
assistent Heinrich Georges gewesen ist, unter
dessen Regie Kokoschkas »Orpheus«-Schau-
spiel 1915 uraufgefuhrt wurde. Kann man, wenn
man so ein Stuck macht, diesen ganzen Boule-
vard vergessen? Sollte man das? Ich glaube nicht.
Mich hat die Geschichte geradezu infiziert. Ich fand es
schon immer spannend, wenn jemand seine ganz person-
lichen Bekenntnisse in ein Libretto hinein manipuliert.
Dieses Authentische hat eine Handgreiflichkeit auch im
intellektuellen Sinn — nicht zuletzt fiir das Publikum.

Ist es nicht eine Art Verfuhrung? Man muss das
Publikum verfiihren! Es soll Neue Musik ja geniel3en,
nicht unter ihr leiden. Dafiir ist der »Orpheus« gera-
dezu ideal, weil Krenek in dieser Zeit eine so wahn-
sinnig fruchtbare Schaffensphase hatte und genau das
richtige Gespiir fiir das Psychodrama mitbrachte. Das
war vor neunzig Jahren natiirlich gdngige Miinze in
Wien, sich mit solchen Dingen zu befassen. Denken
Sie an Freud.




